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ДЕ­ЛЕ­ЗОВ И ГА­ТА­РИ­ЈЕВ ­
КОН­ЦЕПТ РИ­ЗО­МА КРОЗ ­

АР­ХИ­ТЕК­ТУ­РУ, УМЕТ­НОСТ И 
ДИ­ЗАЈН

Са­же­так: Ауторка се бави концептом ризома кроз уметност, ди­
зајн и архитектуру и указује на чињеницу да су поменуте дисци­
плине, у ствари, сплет естетских, психолошких и политичких раз­
лика које се стално доводе у сложене међуодносе. Концепт ризома 
одговара постмодерни, у којој су све тачке мултипликоване и ме­
ђусобно испреплетане нехијерархизованим нитима. Подела између 
области стварности (света), области репрезентације (књига) и 
поља субјективности (аутор) више не постоји. На идеју ризома 
надовезује се Кулхасов (Rem Koolhaas) текст о савременом граду 
Џанкспејсу (Junkspace), који пореди са постмодерним простором 
аеродрома преко архитектонских и просторних карактеристика.   

Кључ­не ре­чи: уметност, архитектура, дизајн, постмодерна, 
ризом, Џанкспејс

Фи­ло­зоф­ски кон­цепт ри­зо­ма раз­ви­ли су фран­цу­ски фи­ло
зоф Жил Де­лез (Gil­les De­le­u­ze) и пси­хо­а­на­ли­ти­чар Фе­ликс 
Га­та­ри (Fe­lix Gu­at­ta­ri) у де­лу Капитализам и шизофренија 
(1972–80). Де­лез и Га­та­ри ко­ри­сти­ли су тер­мин ри­зом ка­ко 
би опи­са­ли и об­ја­сни­ли ујед­но те­о­ри­ју и ис­тра­жи­ва­ње чи­ја 
се  по­ла­зна тач­ка не сво­ди на је­дан ен­ти­тет или реч већ на 
ви­ше­стру­кост и мул­ти­пли­ци­ра­ње, где не по­сто­ји хи­је­рар­хи
ја, већ вла­да­ју на­че­ла јед­на­ко­сти и рав­но­прав­не за­сту­пље
но­сти, ула­зне и из­ла­зне тач­ке/по­зи­ци­је/ме­ста у ре­пре­зен­та
ци­ји, као и про­ли­фе­ра­ци­ји (ри­зом) ме­ђу­соб­них по­ве­зи­ва­ња 
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ла­на­ца. У пи­та­њу је оно што Де­лез на­зи­ва слика мисли ба
зи­ра­на на бо­та­нич­ком ри­зо­му – материјалној маси корена, 
ко­ји не­ма од­ре­ђе­ни пра­вац, ко­га не ву­че зе­мљи­на те­жа, јер је 
ра­сут, ко­ји се да­ље ра­чва и у ко­рен и у из­дан­ке, без по­чет­ка 
и кра­ја, без цен­тра.

Иде­ју ри­зо­ма Де­лез и Га­та­ри су раз­ви­ли као од­го­вор на ха
о­тич­ни жи­вот мо­дер­ног од­но­сно пост­мо­дер­ног вре­ме­на. 
Умет­ност, ди­зајн и ар­хи­тек­ту­ра у пост­мо­дер­ном вре­ме­ну 
из­и­ску­ју про­ак­тив­но ме­ша­ње, по­ве­зи­ва­ње и ту­ма­че­ње ме­та
фи­зич­ких, по­ли­тич­ких и тек­сту­ал­них про­сто­ра. Ка­ко Бу­ша
нон (Buc­ha­nan Ian) ка­же „књи­га Хиљаду платоа је уве­ла нов 
по­јам про­сто­ра ко­ји чи­ни скуп рав­ни и ли­ни­ја ме­ђу ко­ји
ма се на­ла­зе тач­ке ва­ри­ја­ци­ја”.1 Барт (Ro­land Bart­hes) твр­ди 
сле­де­ће: „Ау­тор је мо­дер­на по­ја­ва, про­из­вод дру­штва, ко­је 
је из­ра­ста­ју­ћи из сред­њег ве­ка, са ен­гле­ским ем­пи­ри­змом и 
фран­цу­ским ра­ци­о­на­ли­змом као и особ­ном вје­ром у ре­фор
ма­ци­ју, от­кри­ло пре­стиж по­је­дин­ца, људ­ске осо­бе, ау­то­ра. 
Ау­тор још увек вла­да у по­ви­је­сти­ма књи­жев­но­сти, у би­о
гра­фи­ја­ма пи­са­ца, ин­тер­вју­и­ма, ре­ви­ја­ма...”2

За раз­ли­ку од гра­фич­ке умет­но­сти, цр­та­ња или фо­то­гра­фи
је, ри­зом кроз умет­ност, ди­зајн и ар­хи­тек­ту­ру сам чи­ни ма
пу ин­фор­ма­ци­ја ко­ја је увек одво­ји­ва, спо­ји­ва, ре­вер­зи­бил
на, про­ме­њи­ва, ди­на­мич­на, има ви­ше­стру­ке ула­зе и из­ла­зе и 
сво­је ли­ни­је кре­та­ња.

У увод­ном по­гла­вљу дру­ге књи­ге опу­са Капитализам и ши­
зофренија, под на­зи­вом Хиљаду платоа (1980), Вар­дрип 
Фру­ин (War­drip-Fruin) ко­мен­та­ри­ше да је то књи­га без су
бјек­та и без објек­та, раз­ли­чи­тих да­ту­ма и пи­та­ња, без озна
чи­те­ља и без озна­че­ног.3 Књи­га се са­сто­ји од асем­бла­жа 
(енг. as­sem­bla­ge) на­уч­них ди­сци­пли­на, сег­ме­на­та и те­ри­то
ри­ја. На тај на­чин се „ре­кон­сти­ту­и­са­ла ди­на­мич­ност ко­ја је 
по­сто­ја­ла у дру­гим ме­ди­ји­ма, у дру­гим вре­ме­ни­ма”.4 Кон
ци­пи­ра­на је као мре­жа рав­ни (пла­тоа) и мо­же се чи­та­ти по 
би­ло ком ре­до­сле­ду не­за­ви­сно од ме­ста у књи­зи. По­гла­вља 
су „са­ста­вље­на не од је­ди­ни­ца, већ ди­мен­зи­ја, од­но­сно пра
ва­ца кре­та­ња”.5 У пред­го­во­ру књи­ге Бра­јан Ма­цу­ми (Brian 

1	 Buc­ha­nan, I. and Lam­bert, G. (2005) Deleuze and Space, Edin­burgh: ­
Edin­burgh Uni­ver­sity Press, p. 5.

2	 Bart­hes, R. Смрт Ау­то­ра, у: Сувремене књижевне теорије, уре­дио Бе­кер, 
М. (1986), За­греб: СНЛ, стр. 181.

3	 War­drip-Fruin, N. (2003) The new media reader, New York: MIT Press, ­
p. 408.

4	 De­le­u­ze, G. and Gu­at­ta­ri, F. (1987) A Thousand Plateaus, Min­ne­a­po­lis, 
London: Uni­ver­sity of Min­ne­so­ta Press, p. XV.

5	 War­drip-Fruin, N. nav. de­lo, str. 409.
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Mas­su­mi) об­ја­шња­ва: „пла­то (пло­ха) се по­сти­же ка­да се 
ком­би­на­ци­јом усло­ва и окол­но­сти по­стиг­ну ак­тив­но­сти ко
је се не ра­си­па­ју ау­то­мат­ски у свом вр­хун­цу [...] не­ка вр­ста 
ути­ска ко­ји се сти­че на­кон те ди­на­мич­но­сти [...] ко­ја мо
же би­ти ре­ак­ти­ви­ра­на или убри­зга­на у оста­ле ак­тив­но­сти, 
ства­ра­ју­ћи тки­во ин­тен­зив­них ста­ња ме­ђу ко­ји­ма мо­же по
сто­ја­ти би­ло ко­ји број при­кљу­чу­ју­ћих од­но­сно по­ве­зу­ју­ћих 
мар­шу­та (ру­та, пу­те­ва)”.6

Де­лез и Га­та­ри раз­ви­ја­ју по­јам ри­зо­ма, из­два­ја­ју­ћи не­ко
ли­ко ње­го­вих ка­рак­те­ри­сти­ка ко­је до­во­де у од­нос са мо­де
лом др­ве­та (од­но­сно струк­ту­ром гра­ња­ња). Под др­ве­том, у 
овом кон­тек­сту, они не ми­сле на би­о­ло­шко др­во, већ на мо
дел у ко­ји се упи­су­ју исто­риј­ски до­га­ђа­ји исто­риј­ских на­у
ка – дрво исто­ри­је, по­ро­дич­но ста­бло, за­но­ва­но на узроч­но-­
последичном лан­цу до­га­ђа­ја. За раз­ли­ку од ко­ре­на би­о
ло­шког др­ве­та, ри­зом по­ве­зу­је и на­ста­је из би­ло ко­је тач
ке и ра­чва се у раз­ли­чи­те ре­жи­ме зна­ко­ва, чак и у незнаке 
(nonsigns). За раз­ли­ку од хи­је­рар­хиј­ског си­сте­ма по­ре­кла 
и вер­ти­кал­ног прин­ци­па ау­то­ри­те­та, ри­зом је ли­ниј­ска, хо
ри­зон­тал­на, не­сво­ди­ва при­ро­да мно­штва ко­ја се од­у­пи­ре 
иде­ји де­фи­ни­са­не ка­те­го­ри­за­ци­је, без ге­не­рал­ног или оп
штег пра­ви­ла. Не чи­не га сег­мен­ти (units) већ ди­мен­зи­је, 
тј. прав­ци кре­та­ња, не­ма ни по­че­так ни крај, већ увек са­мо 
сре­ди­ну (milieux) из ко­је се по­но­во раз­ви­ја, ра­чва. За раз­ли
ку од струк­ту­ре (др­ве­та), ко­ју де­фи­ни­ше скуп та­ча­ка и по
ло­жа­ја, фик­си­ра­ју­ћи не­ки ред (ко­рен, ста­бло, гра­не, ли­шће, 
пу­по­љак, цвет...) са би­нар­ном ре­ла­ци­јом, ри­зом је са­чи­њен 
од „сег­мен­тар­них ли­ни­ја ра­сло­је­них ње­го­вим ди­мен­зи­ја­ма 
осно­сно пра­ва­ца у по­кре­ту или де­те­ри­то­ри­ја­ли­за­ци­је на­кон 
чи­јег мул­ти­пли­ци­ра­ња ме­ња при­ро­ду и до­жи­вља­ва ме­та
мор­фо­зу. [...] Не­ма ро­до­слов [...] већ је крат­ке ме­мо­ри­је”.7 

Књи­га об­у­хва­та вр­ло раз­ли­чи­те на­уч­не ди­сци­пли­не: ма­те
ма­ти­ку, би­о­ло­ги­ју, еко­но­ми­ју, по­ли­ти­ку, ху­ма­ни­стич­ке и 
дру­ге на­у­ке. По­ста­вља се пи­та­ње ко­је су то основ­не ка­рак
те­ри­сти­ке ри­зо­ма и на ко­ји на­чин мо­же­мо по­ве­за­ти ри­зом са 
ар­хи­тек­ту­ром, ди­зај­ном, умет­но­шћу.

Де­лез и Га­та­ри из­два­ја­ју шест прин­ци­па, од­но­сно ка­рак
те­ри­сти­ка ри­зо­ма: (1) ве­за­–ве­зи­вост, (2) хе­те­ре­ге­ност; (3) 
ви­ше­стру­кост; (4) а-зна­чењ­ски (нео­зна­чи­тељ­ски) пре­кид; ­
(5) кар­то­гра­фи­ја и (6) де­кал­ко­ма­ни­ја.

Кључ­ни прин­ци­пи ри­зо­ма су принцип везе, ко­ји се од­но­си на 
спо­соб­ност ри­зо­ма да спа­ја, по­ве­зу­је, са­ку­пља, ства­ра­ју­ћи 

6	 De­le­u­ze, G. and Gu­at­ta­ri, F. nav. de­lo, str. XIV
7	 War­drip-Fruin, N. nav. de­lo, str. 409. 
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ве­зе у/на би­ло ко­јој тач­ки и у би­ло ком сме­ру, у вре­ме­ну без 
пре­ки­да, и принципа хетерогености, ко­ји се пак од­но­си на 
спо­соб­ност ри­зо­ма да по­ве­же би­ло шта са би­ло чим дру­гим, 
на по­ве­за­ност не­спо­ји­вих, не­срод­них, не­јед­на­ких еле­ме­на
та, где би­ло ко­ја тач­ка ри­зо­ма мо­же би­ти по­ве­за­на са би­ло 
ко­јом дру­гом.8 

При­мер мо­же­мо на­ћи на ае­ро­дро­му у Бе­чу (Vienna 
International) на тер­ми­на­лу „Ze­i­tRa­um” (Time Space), ко
ји је по­све­ћен ин­тер­ак­тив­ној умет­нич­кој ин­ста­ла­ци­ји Ars 
Electronica Futurelab.9

Сли­ка 1. Ze­it Ra­um, ae­ro­drom Беч.10 
У ре­ал­ном вре­ме­ну и про­сто­ру про­јек­ту­је ди­ги­тал­ну сли
ку ре­да ле­те­ња – ствар­ност у ствар­но­сти: зид од екра­на се 
по­пут обла­ка на­па­ја но­вим са­др­жа­јем тек­ста ко­ји по­кре­ће 
кре­та­ње про­ла­зни­ка одн. пут­ни­ка одн. пу­бли­ке по­ред ње­га; 
сло­ва „от­па­да­ју” и та­ло­же се на по­ду екра­на фор­ми­ра­ју­ћи 
пеј­за­жну то­по­гра­фи­ју бр­да (по­ле­та­ње) и до­ли­на (сле­та­ње), 
при че­му, за­пра­во, не­ви­дљи­во по­ста­је ви­дљи­во. Ова­кав вид 
при­ка­зи­ва­ња ску­па ин­фор­ма­ци­ја на осно­ву фраг­ме­на­та пу
тем но­вих ве­за и умет­но­сти је, у ства­ри, спо­соб­ност ри­зо­ма 
да по­ве­же не­спо­ји­во, да при­ка­же и не­ви­дљи­во, јер ње­го­ве 
осо­би­не ни­су ну­жно по­ве­за­не са осо­би­на­ма исте при­ро­де. 

Али овај прин­цип је мо­жда нај­лак­ше при­ме­ни­ти на област 
са­вре­ме­не ар­хи­тек­ту­ре, јер ујед­но по­ве­зу­је принцип везе и 
хетерогености ризома. Уко­ли­ко по­сма­тра­мо кон­цепт би­ло 
ког ар­хи­тек­тон­ски пост­мо­дер­ног про­сто­ра ае­ро­дро­ма – који 

8	 Кон­цепт др­ве­та при­ви­ле­гу­је хо­мо­ге­но, кон­цепт ри­зо­ма при­ви­ле­гу­је 
хете­ро­ге­но.

9	 Из­вор: http://www.aec.at/press/en/2012/06/05/%E2%80%9Eze­i­tra
um%E2%80%9C-am-ne­uen-ter­mi­nal-des­-flug­ha­fen-wi­en/, при­ступ: 23. 11. 
2013.

10	Из­вор: http://www.aec.at/fu­tu­re­lab/en­/news/ze­i­tra­um-am­-wi­e­ner-flug­ha­fen/, 
при­ступ: 23. 11. 2013.
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пред­ста­вља тран­сгло­кал­ни мо­дел про­сто­ра без вре­мен­ског 
огра­ни­че­ња (стал­но је у по­кре­ту), ко­ји омо­гу­ћа­ва хе­те­ро­ге
ност и по­ве­зи­ва­ње раз­ли­чи­тих ге­о­граф­ских ши­ри­на и ду
жи­на, вре­мен­ских зо­на, кли­мат­ских по­ја­се­ва, рас­ко­шне ра
зно­ли­ко­сти кул­тур­них иден­ти­те­та и је­зи­ка,11  ви­де­ће­мо да је 
он ис­пре­пле­те­на про­стор­на мре­жа ко­ја се про­сти­ре на све 
стра­не, при­сту­па­чан са раз­ли­чи­тих та­ча­ка ко­је су пак све 
по­ве­за­не – од под­зем­них ме­тро ста­ни­ца до ло­кал­них бр­зих 
во­зо­ва из­ме­ђу тер­ми­на­ла и згра­да, за­тим по­крет­них вер­ти
кал­них и хо­ри­зон­тал­них сте­пе­ни­ца, ход­ни­ка и ту­не­ла, пи­ста 
за сле­та­ње и по­ле­та­ње, пу­те­ва за сер­ви­сне слу­жбе, ули­ца 
за пут­ни­ке, ули­ца за за­по­сле­не, ба­га­жне мре­же, бе­жич­ног 
ин­тер­не­та, мо­ни­то­ра, бил­бор­да – омо­гу­ћа­ва­ју­ћи кон­стант
но но­мад­ско мул­ти­пли­ци­ра­ње, стру­ја­ње и вре­ву не­по­зна­тих 
љу­ди фор­ми­ра­ју­ћи ри­зо­ма­тич­не струк­ту­ре.

Ова­ко по­ста­вље­но раз­у­ме­ва­ње ри­зо­ма под­ра­зу­ме­ва и прин­
цип вишеструкости, ко­ји ка­зу­је да ри­зом не мо­же да се тре
ти­ра као је­дин­ство (unity) већ са­мо као ви­ше­стру­ко, мно­го
стру­ко, мул­ти­пло (multiplicity),12 што зна­чи да не по­сто­ји ме
ђу­за­ви­сност еле­ме­на­та већ по­ве­за­ност; он са­др­жи мно­штво 
ра­зно­ли­ких еле­ме­на­та спо­соб­них да се ре­ге­не­ри­шу, адап­ти
ра­ју. На­су­прот ку­ли од ка­ра­та, где ни­су све тач­ке по­ве­за­не 
већ су ме­ђу­соб­но за­ви­сне ка­ко би одр­жа­ле је­дин­ство и фор
му, и где је ус­по­ста­вљен од­нос су­бје­кат/обје­кат, за Де­ле­за 
и Га­та­ри­ја мул­ти­пли­ци­тет не­ма ни­ти су­бје­кат ни­ти обје­кат, 
већ је­ди­но де­тер­ми­на­ци­је, ме­ре и ди­мен­зи­је, ко­је се не мо
гу по­ве­ћа­ти док се при­ро­да мул­ти­плиц­те­та не про­ме­ни (ра
стом мул­ти­пли­ци­те­та, за­ко­ни ком­би­на­ци­ја та­ко­ђе ра­сту).13 
Не по­сто­је тач­ке или ме­ста у ри­зо­му, као што је то слу­чај 
са фор­мом, др­ве­том или ко­ре­ном, већ по­сто­је са­мо ли­ни
је. Та­ко мо­же­мо про­стор­ну ар­хи­тек­ту­ру ае­ро­дро­ма по­ве­за­ти 
са кон­цеп­том гра­да јер функ­ци­о­ни­шу по слич­ним прин­ци
пи­ма, ли­ни­ја­ма. Оба су у функ­ци­ји цир­ку­ла­ци­је, кре­та­ња; 
де­фи­ни­са­ни су ула­зи­ма и из­ла­зи­ма ко­ји пак на­ме­ћу фре
квен­ци­ју – мре­жни про­ток дуж хо­ри­зон­тал­них ли­ни­ја по­ве
зу­ју­ћи тач­ке уну­тар се­бе, сре­ди­не (milieux) од­но­сно око­ли­не 
(environment). Де­лез и Га­та­ри ка­жу да сре­ди­на и око­ли­на не 
мо­гу има­ти фор­му већ су то „мо­бил­не кон­ста­ла­ци­је та­ча­ка, 
син­гу­ла­ри­те­та, сна­га, укр­ште­них пло­ха или ли­ни­ја уну­тар 

11	На­су­прот кон­цеп­ту мо­дер­ни­зма и при­ме­ра же­ле­знич­ке пру­ге, ко­ја има 
огра­ни­че­но кре­та­ње (два сме­ра), дис­пе­че­ра ко­ји над­гле­да рад, вре­ме и 
ред во­жње по огра­ни­че­ној мре­жи пру­ге.

12	Кон­цепт др­ве­та при­ви­ле­гу­је је­дин­стве­но и би­нар­но.
13	Ка­ко би об­ја­сни­ли овај при­ницп, Де­лез и Га­та­ри ме­та­фо­рич­но ри­зом до

во­де у ве­зу са кон­ци­ма лут­ке ко­ја се не по­ве­зу­је са во­љом умет­ни­ка/це 
или лут­ка­ра/ке, већ са ви­ше­стру­ко­шћу нер­вних вла­ка­на ко­је фор­ми­ра­ју 
зауз­врат дру­гу лут­ку, пра­те­ћи дру­ге ди­мен­зи­је по­ве­за­не са пр­вом.
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са­мих се­бе”.14 Ае­ро­дром је зна­ча­јан јав­ни про­стор ко­ји има 
ви­ше ар­хи­тек­тон­ских и про­стор­них ка­рак­те­ри­сти­ка, ну­де
ћи ко­лаж не­по­ве­за­них про­сто­ра. Та­ко се ае­ро­дром про­фи
ли­ше као ме­сто где то­тал­ни стран­ци фор­ми­ра­ју тре­нут­не 
но­мад­ске тран­сгло­бал­не за­јед­ни­це (ви­ше од пет ми­ли­јар­ди 
љу­ди го­ди­шње).15 Он пре­ла­зи из чи­сто тран­зит­ног про­сто­ра 
у је­дан си­му­ла­крум ко­ме је нео­п­ход­но кон­стант­но ажу­ри­ра
ње и умре­жа­ва­ње јер мо­ра да се ге­не­ри­ше и струк­ту­ри­ше. 
Дру­штво спек­та­кла16 зах­те­ва ве­ли­ки број ин­тер­ак­ци­ја ко­је 
се умно­жа­ва­ју по­пут ви­ру­са, те та­ко ае­ро­дром ну­ди голф те
рен са 18 ру­па, ка­зи­но, спа и са­у­на цен­тар (In­cheon, So­uth 
Ko­rea), 2Д и 3Д би­о­скоп (Hong Kong International), пла­то за 
игру са то­бо­га­ни­ма и ба­зен на кро­ву (Chan­gi, Sin­ga­po­re), ми
ни-пи­ва­ру Аир­бау са му­зич­ким про­гра­ми­ма (Munich Airport 
Germany), ги­гант­ске би­о­фи­лич­не зо­не за ре­лак­са­ци­ју, би
бли­о­те­ку и би­знис цен­тар, спа цен­тар за ма­са­жу са осве­жа
ва­ју­ћим ту­ше­ви­ма (Sydney International Airport, Au­stra­lia), 
по­ред већ уста­ље­них мре­жа за ку­по­ви­ну, где бес­ца­рин­ска 
ку­по­ви­на (duty free) на ае­ро­дро­ми­ма из­ра­жа­ва по­тре­бу да се 
ар­хи­тек­ту­ра од­но­сно про­стор кон­зу­ми­ра и под­ре­ди дру­штву 
кон­зу­ме­ри­зма. Све су уче­ста­ли­је га­ле­риј­ске умет­нич­ке по
став­ке: че­ти­ри му­зич­ка стеј­џа са пре­ко сто кон­це­ра­та го­ди
шње (Nashville International Airport), SFO Музеј са пре­ко 20 
га­ле­ри­ја (San Francisco International) итд.17 Пост­мо­дер­ни 
ае­ро­дром по­ста­је би­ло ко­је ме­сто ( any pla­ce), па чак и ме­сто 
за умет­нич­ке ин­ста­ла­ци­је. Он по­пут жи­вог ор­га­ни­зма до
жи­вља­ва тран­сфор­ма­ци­је. Са­вре­ме­ни про­стор кон­стант­не 
би­фур­ка­ци­је и тран­зи­та.

Ае­ро­дром чи­ни мно­штво по­ве­за­них раз­ли­чи­тих еле­ме­на­та. 
Он је по­пут гра­да у гра­ду, сре­ди­не у око­ли­ни, Кул­ха­сов ге
не­рич­ки град, по­вр­ши­на без исто­ри­је, у ко­јој се ма­ни­пу­ли
ше ин­фра­струк­ту­ром ка­ко би се по­сти­гла „бес­крај­на ин­тен
зи­ви­ра­ња и ди­вер­си­фи­ка­ци­је, пре­чи­це и ре­ди­стри­бу­ци­ја”.18 
Ае­ро­дром је, та­ко, про­стор где су кључ­не ва­ри­ја­бле упра­во 
ри­зо­ма­тич­на по­ве­за­ност и ве­за, а не бли­зи­на, као и спо­соб
ност, адап­ти­бил­но­сти и мор­фо­зе, а не исто­ри­ја. Ње­га од
ли­ку­је упра­во мо­гућ­ност ши­ре­ња, мул­ти­пли­ци­ра­ња. Са­ма 

14	Slo­bo­dan pre­vod au­to­ra: Bal­lantyne, A. (2007) Deleuze and Guattari for  
Architects, New York: Ro­u­tled­ge, p. 86.

15	Vi­en­na In­ter­na­ti­o­nal Air­port.
16	Ми­сли се на Ги Де­бо­ро­во (Guy De­bord) Друштво спектакла.
17	Из­вор: http://www.cnn.com/2013/04/02/tra­vel/ga­te­way-air­port-en­ter­ta­in

ment/, при­ступ: 23. 11. 2013.
18	Ko­ol­ha­as, R, Mau, B. and We, H. (1995) S, M, L, XL, Mo­na­cel­li Press; ­

Pa­rr, A. ed. (2005) The Deleuze Dictionary, Edin­burgh: Edin­burgh Uni­ver
sity Press, p. 969.
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гу­сти­на (den­sity) ве­штач­ки је ство­ре­на у ви­ду (урбано) си
му­ла­кру­ма. Пост­мо­дер­на ар­хи­тек­ту­ра од­би­ја да мо­ну­мен­та
ли­зу­је со­ци­о­ло­шка вред­но­ва­ња, на­ла­зе­ћи на­чин да не ура­ми 
ак­тив­но­сти, Де­лез и Га­та­ри го­во­ре да ар­хи­тек­ту­ра мо­ра би
ти осло­бо­ђе­на тих ра­мо­ва и сте­га и да мо­ра те­жи­ти флу­ид
но­сти и кре­а­тив­но­сти од­би­ја­ју­ћи фик­сно, стал­но.19 

Прин­цип а-значењског (нео­зна­чи­тељ­ски) пре­ки­да (asig
nifying rup­tu­re) од­но­си се на спо­соб­ност ри­зо­ма као си­сте­ма 
да функ­ци­о­ни­ше и чак да на­пре­ду­је упр­кос ло­кал­ним ’ло
мо­ви­ма/пре­ки­ди­ма’, за­хва­љу­ју­ћи де­те­ри­то­ри­ја­ли­зу­ју­ћим и 
ре­те­ри­то­ри­ја­ли­зу­ју­ћим20 про­це­си­ма (на­спрам кон­цеп­ту ко
ре­на ко­ји при­ви­ле­гу­је те­ри­то­ри­ја­ли­зо­ва­но). 21 

Ка­ко Де­лез и Га­та­ри на­во­де, ри­зом мо­же би­ти смр­скан и 
сло­мљен у сва­кој тач­ки, али се исто та­ко он по­но­во за­чи­ње 
пра­те­ћи јед­ну или дру­гу сво­ју ли­ни­ју или чак не­чи­је дру­ге 
ли­ни­је. Сва­ки ри­зом са­др­жи ли­ни­је те­ри­то­ри­ја­ли­за­ци­је, ли
ни­је по ко­ји­ма је ор­га­ни­зо­ван, при­до­дат, озна­чен итд, али и 
ли­ни­је де­те­ри­то­ри­ја­ли­за­ци­је дуж ко­јих бес­ко­нач­но из­ми­че. 
Ове ли­ни­је ни­ка­да не пре­ста­ју да ре­фе­ри­ра­ју јед­на на дру­гу, 
што је раз­лог што у ри­зо­му ни­ка­да не мо­же да се по­стиг
не ду­а­ли­зам или ди­хо­то­ми­ја (од­но­сно би­нар­на струк­ту­ра). 
Овај прин­цип као да се на­до­ве­зу­је на прин­цип мно­штва, јер 
ако се ри­зом ра­ста­ви на два де­ла, та два ко­ма­да ће се ре­ге­не
ри­са­ти и ра­сти дуж ли­ни­је пу­ца­ња. Уко­ли­ко се ри­зом рас­пао 
на хи­ља­де де­ло­ва, сва­ки од тих де­ло­ва ће на­ста­ви­ти да се 
раз­ви­ја из­но­ва. Пу­ца­ње и лом ри­зо­ма да­кле не­ма­ју не­ки би
тан зна­чај и не зна­че ни­шта по­себ­но јер пре­кид је учи­њен, 
али ли­ни­ја то­ка (lines of flight) је по­ста­вље­на. На­су­прот то­ме 
ако се ква­драт пре­се­че ди­ја­го­нал­но он ће се раз­би­ти на два 
тро­у­гла. Ове тач­ке стро­гог ге­о­ме­триј­ског те­ла фор­ми­ра­ју 
еле­мен­те дру­га­чи­јег, је­дин­стве­ног иден­ти­те­та. Што ће ре­ћи 
да се ри­зом сво­јим ге­нет­ским мо­дом раз­ви­ја и мул­ти­пли­ци
ра из­но­ва на­су­прот ге­о­ме­три­ји. Због ова­кве ге­нет­ске логике, 

19	Bal­lantyne, A. nav. de­lo, str. 97.
20	Ре­те­ри­то­ри­ја­ли­за­ци­ја, ка­ко Де­лез и Га­та­ри на­во­де, не сме би­ти по­бр­ка

на са по­врат­ком на при­ми­тив­ну или ста­ри­ју те­ри­то­ри­ју: она нео­п­ход­но 
им­пли­ци­ра сет ма­не­вра с ко­јим је­дан еле­мент, сам де­те­ри­то­ри­ја­ли­зо­ван, 
слу­жи као но­ва те­ри­то­ри­јал­ност дру­гом, а ко­ји је та­ко­ђе из­гу­био сво­ју 
те­ри­то­ри­ју.

21	Тер­мин те­ри­то­ри­ја­ли­за­ци­ја мо­гу­ће је об­ја­сни­ти као про­цес по­ти­ски­ва
ња же­ље при­пи­то­мља­ва­њем и огра­ни­ча­ва­њем ње­не про­дук­тив­не енер
ги­је услед со­ци­јал­них огра­ни­ча­ва­ју­ћих сна­га, док тер­мин детерито­
ријализација до­зво­ља­ва же­љи да се по­ме­ра из­ван ре­стрик­тив­них пси
хич­ких и про­стор­них ко­ор­ди­на­та. Кроз кон­текст исто­риј­ских дру­шта­ва, 
кон­цепт те­ри­то­ри­ја­ли­зо­ва­ног ве­зу­је се за се­де­лач­ка дру­штва ко­је про
из­во­де флук­се­ве огра­ни­ча­ва­ју­ћи сво­ју те­ри­то­ри­ју, док се кон­цепт де­те
ри­то­ри­ја­ли­зо­ва­ног ве­зу­је за но­мад­ска дру­штва ко­је про­из­во­де флук­се­ве 
пре­лазе­ћи пре­ко те­ри­то­ри­је.
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ри­зом пр­ко­си пот­пу­ном уни­ште­њу упр­кос ви­ше­стру­ком 
сло­му и це­па­њу.

Ае­ро­дром као ме­сто тран­зи­та и свет­ских би­фур­ка­ци­ја ни
ка­да не мо­же би­ти у пре­ки­ду, ни­ка­да не до­жи­вља­ва слом. 
Стал­но се раз­ви­ја, ме­ња, мо­ди­фи­ку­је, при­ла­го­ђа­ва, по­ме­ра 
из­ван ре­стрик­тив­них ко­ор­ди­на­та – од ко­му­ни­ка­ци­о­них си
сте­ма, пре­ко ре­да ле­те­ња, вре­мен­ских (не)при­ли­ка, флук­се
ва кре­та­ња, до ли­ни­ја ле­то­ва. Ае­ро­дром је ре­те­ри­то­ри­ја­ли
зо­ва­на по­вр­ши­на ко­ја ну­ди но­ву, при­вре­ме­ну те­ри­то­ри­јал
ност но­мад­ским ма­са­ма – љу­ди­ма.

Сли­ка 2. Р. Кул­хас, ОМА про­је­кат, New Jeddah International  
Airport, Ме­ка.22

Прин­цип картографије од­но­си се на ме­тод ма­пи­ра­ња 
(мапа) за ори­јен­та­ци­ју са би­ло ко­је тач­ке или ула­за уну­тар 
’це­ли­не’, пре не­го на ме­тод тра­го­ва (на­црт) ко­ји ре­пре­зен­ту
је не­ку апри­ор­ну ста­зу/пу­та­њу, ба­зну струк­ту­ру или ге­нет
ску осу. Ри­зом по де­фи­ни­ци­ји не од­го­ва­ра ни­јед­ном струк
ту­рал­ном или ге­не­ра­тив­ном мо­де­лу, јер је по при­ро­ди стран 
са­мој иде­ји ге­нет­ске осе. Ге­нет­ска оса је прин­цип на­цр­та, 
ре­про­дук­тив­на до бес­ко­нач­но­сти.23 На­црт пре­цр­та­ва не­што 
што је да­то као већ на­чи­ње­но од­но­сно: „На­црт је већ пре
вео ма­пу у сли­ку.”24 Док кон­цепт ко­ре­на при­ви­ле­гу­је хи­је
рар­хиј­ско, кон­цепт ри­зо­ма при­ви­ле­гу­је анар­хич­но. Дру­гим 
речи­ма, наспрам пру­га­стом, ри­зом при­ви­ле­гу­је глат­ко.25

22	Из­вор: http://oma.eu/pro­jects/jed­dah-in­ter­na­ti­o­nal-air­port, при­ступ: 21. 06. 
2016.

23	Це­ла ло­ги­ка др­ве­та за­сно­ва­на је на ло­ги­ци на­цр­та и ре­про­дук­ци­је.
24	Šu­va­ko­vić, M. (2005) Pojmovnik suvremene umjetnosti, Za­greb: Ho­retzky, 

str. 94. 
25	У пру­га­стом про­сто­ру, ли­ни­је су под­ре­ђе­не тач­ка­ма (јед­на ли­ни­ја иде 

од тач­ке А до тач­ке Б.; та­ко­ђе ука­зу­је на кре­та­ње: ода­кле - до­кле… Нај
че­шћа при­ме­на је на мо­дел гра­да, пла­ни­ра­ње гра­да, ур­ба­них и јав­них 
зо­на) док je у глат­ком про­сто­ру су­прот­но: тач­ке су под­ре­ђе­не ли­ни­ја­ма. 
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До­каз за то су ае­ро­дро­ми, ко­ји су, по­пут тран­сди­мен­зи­о­них 
про­сто­ра, са­ста­вље­ни од мно­гих пло­ха, пла­тоа, тер­ми­на­ла, 
ко­ји се увек на­ла­зе у сре­ди­ни, а не на по­чет­ку или на кра­ју. 
Као пру­га­сти про­стор, пред­ста­вља опо­зи­ци­ју иде­ји ри­зо­ма, 
ме­ха­ни­зам са сво­јим на­цр­ти­ма и ко­о­рдинант­ним мре­жа
ма и стрикт­ним ре­ла­ци­ја­ма, те­ри­то­ри­ја­ли­зо­ван вре­мен­ски 
простор. Али про­стор ае­ро­дро­ма ла­ко пре­ла­зи у глат­ки про
стор: он је у су­шти­ни де­пер­со­на­ли­зо­ван, не­и­ме­но­ван про
стор, ко­ји омо­гу­ћа­ва пер­ма­нент­ни флукс. Ла­ко по­ста­је де­те
ри­то­ри­ја­ли­зо­ван. Он ни­је на­црт већ бес­ко­нач­на ма­па јер га 
сам кон­стру­и­ше, мо­ди­фи­ку­је, ме­ња или вра­ћа на пр­во­бит­но 
са мно­штвом ула­за. Пру­жа ди­на­ми­ку и енер­ги­ју у јед­ном 
ста­бил­ном, ста­тич­ном ар­хи­тек­тон­ском про­сто­ру чи­ји су 
окви­ри не­ста­бил­ни и скло­ни че­стим про­ме­на­ма, про­ши­ре
њи­ма и над­град­њи ка­ко би мул­ти­пли­ци­рао прав­це ле­те­ња, 
кре­та­ња и мно­го­број­не ин­тер­ак­ци­је. Ко­ри­до­ри не по­ве­зу­ју 
ви­ше тер­ми­на­ле, већ су по­ста­ли де­сти­на­ци­је. Са­мо уз по
моћ ко­ре­гра­фи­је се мо­же са­вла­да­ти ова­кав про­стор – обр­ти, 
за­о­кре­ти, скре­та­ња, успо­ни, спу­шта­ња, из­не­над­ни пре­о­кре
ти; пост­мо­дер­не про­ме­њи­ве тра­јек­то­ри­је ко­је се пре­пли­ћу, 
ули­ва­ју, сли­ва­ју, ко­је пре­ла­ма­ју и мул­ти­пли­ци­ра­ју бес­кра­јан 
по­глед и не­ве­ро­ват­не аван­ту­ре за мо­зак, око, нос, је­зик, сто
мак.26 Ова­ква спо­соб­ност ри­зо­ма да се са­мо­стал­но фор­ми­ра 
кроз кон­стант­но адап­ти­ра­ње, из­во­де­ћи та­ко не­си­ме­триј­ски 
ак­тив­ни от­пор ри­гид­ним ор­га­ни­за­ци­ја­ма и ре­стрик­ци­ја 27 
ма­се од­но­си се на принцип декалкоманије.

Пу­те­ви и по­је­ди­нач­ни објек­ти ни­су сте­пе­ни на ге­не­тич­кој 
оси ни­ти ме­ста у ду­бо­кој струк­ту­ри, већ ула­зи и из­ла­зи. Ма
па, та­ко­ђе, мо­же би­ти на­цр­та­на или пак пре­цр­та­на. Мул­ти
пли­ци­тет има свој слој у ко­ме се уни­фи­ка­ци­је и то­та­ли­та­ри
за­ци­је, ома­со­вље­ња и ми­ме­тич­ки ме­ха­ни­зми уко­ре­њу­ју. Чак 
и ли­ни­је то­ка мо­гу да се ре­про­ду­ку­ју услед свог евен­ту­ал­ног 
де­ље­ња. Ме­ђу­тим, су­прот­но је исто та­ко исти­ни­то. На­црт у 
ри­зо­му мо­ра би­ти увек пре­ве­ден у ма­пу. Ова опе­ра­ци­ја ни­је 

Посто­је за­у­став­на ме­ста и тра­јек­то­ри­је и у јед­ном и у дру­гом, али у 
глат­ком про­сто­ру, ин­тер­вал је бит­ни­ји, ин­тер­вал је суп­стан­ца. У глат
ком про­сто­ру ли­ни­је су век­то­ри, ди­рек­ци­је, а не ди­мен­зи­је или ме­трич
не ка­рак­те­ри­сти­ке, док у пру­га­стом фор­ме ор­га­ни­зу­ју ства­ри, у глат­ком 
ма­те­ри­ја­ли сиг­на­ли­зи­ра­ју сна­ге и слу­же као њи­хо­ви симп­то­ми. Гла­дак 
про­стор је ис­пу­њен до­га­ђа­ји­ма, пре не­го фор­ми­ра­ним и пер­ци­пи­ра­ним 
ства­ри­ма. Оно је ин­тен­зив­ни пре не­го екс­тен­зив­ни про­стор, про­стор 
афе­ка­та, пре не­го про­стор сво­ји­не/вла­сни­штва.

26	Ko­ol­ha­as, R. (2001) Johnstruc­tu­ar­chi­tec­tu­re.com (on­li­ne), Oc­to­ber, Vol. 100, 
Ob­so­len­ce. 20. де­цем­бар 2013, p. 181, из­вор: http://www.johnstu­ar­tar­chi
tec­tu­re.com/spring_2009_vi­deo_re­a­dings_fi­les/ko­ol­ha­as%20junk­spa­ce.pdf, 
при­ступ 23. 11. 2013.

27	Дру­гим ре­чи­ма, на­спрам во­де­ћим си­сте­ми­ма и во­де­ћим на­у­ка­ма свој
стве­ним ко­ре­ну, ри­зом при­ви­ле­гу­је ми­нор­не ’си­сте­ме’ и на­у­ке.
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си­ме­трич­на прет­ход­ној, јер на­црт не ре­про­ду­ку­је ма­пу. На
црт ор­га­ни­зу­је, ста­би­ли­зу­је, не­у­тра­ли­зу­је ви­ше­стру­ко­сти у 
скла­ду са соп­стве­ном осом зна­че­ња и су­бјек­ти­ви­за­ци­је. Он 
ге­не­ри­ше и струк­ту­ри­ше ри­зом, при том оно што ре­про­ду
ку­је од ма­пе или ри­зо­ма са­мо су пре­пре­ке, чво­ро­ви и тач­ке 
струк­ту­ри­ра­но­сти.28 

По­јам ри­зо­ма се че­сто ко­ри­сти као ме­та­фо­ра за ин­те­нет 
(World Wide Web), сај­бер про­стор (Cyber space), ме­ђу­про
стор (Interspace), вир­ту­ел­ни про­стор (Virtual space). Овај 
про­стор, за раз­ли­ку од про­сто­ра тек­ста, од­но­сно про­сто­ра 
те­ле­ви­зи­је или про­сто­ра ар­хи­тек­ту­ре, је­сте ри­зо­ма­ти­чан, 
флу­и­дан и гло­ба­лан.

За при­мер се мо­же­мо по­слу­жи­ти тро­ди­мен­зи­о­ал­ним, ин
тер­ак­тив­ним де­лом SurNatures Ми­ге­ла Ше­ва­ли­јеа (Mi­guel 
Cheva­li­er),29 ко­је је по­ста­вље­но на зи­до­ви­ма јед­ног тер­ми­на
ла на ае­ро­дро­му у Па­ри­зу (Charles de Gaulle, Pa­ris). 

Сли­ка 3. Sur­Na­tu­res, Mi­guel Che­va­li­er, ае­ро­дром Па­риз.30 
Ова по­став­ка ну­ди Бо­дри­ја­ров­ско пу­то­ва­ње пре пу­то­ва­ња. 
У вир­ту­ел­ној ба­шти се на­ла­зе из­ду­же­не, све­тле­ће биљ­ке ко
је се ра­ђа­ју на­су­мич­но, ра­сту и уми­ру на осно­ву свог мор
фо­ге­не­тич­ког ко­да. На зи­до­ви­ма ба­шта пак ра­сте из да­на у 
дан по ре­ал­ном ве­ре­ме­ну ре­а­гу­ју­ћи на про­ла­зни­ке – пут
ни­ке – пу­бли­ку. По­ен­та је упра­во у овом ра­сту ди­мен­зи­је 
у мул­ти­пли­ци­те­ту, ко­ја ну­жно ме­ња сво­ју при­ро­ду по­ве­ћа
њем сво­јих ве­за, са­сто­је­ћи се по­пут ри­зо­ма од мул­ти­плих / 

28	Дру­гим ре­чи­ма, струк­ту­ре др­ве­та или ко­ре­на по­сто­је у ри­зо­ми­ма, али и 
обр­ну­то, гра­на др­ве­та или одво­је­ни ко­рен мо­же по­че­ти да пу­пи у ри­зом. 
За­да­так ри­зо­ма је упра­во да се од­у­пре струк­ту­ра­ма др­ве­та или ко­ре­на и 
да их пре­о­кре­не у ри­зом.

29	Из­вор: http://vi­meo.co­m/52471885, при­ступ 23. 11. 2013.
30	Из­вор: www.art2m.com, при­ступ 21. 6. 2016.
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умножених син­гу­лар­но­сти син­те­ти­зо­ва­них у ’це­ли­ну’ спо
ља­шњим ре­ла­ци­ја­ма. 

По­мо­ћу умет­но­сти ко­ја је пре­ме­ште­на из му­зе­ја на би­ло 
ко­је ме­сто, па чак и ме­сто по­пут ае­ро­дром­ског тер­ми­на­ла, 
она оба­ви­ја лош про­стор сво­јом тро­ди­мен­зи­о­нал­ном сај­бер 
ауром чи­не­ћи га добрим про­сто­ром.

Ин­тер­тек­сту­ал­ност је мо­дел „на те­ме­љу ко­јег се гра­де и 
ства­ра­ју умјет­нич­ка дје­ла не­кон­зи­стент­не и отво­ре­не ви­зу
ал­не и зна­чењ­ске струк­ту­ре”.31 Као што смо ви­де­ли у при­ме
ри­ма ZeitRaum и SurNatures текст од­но­сно де­ло је „отво­ре­ни 
про­стор тран­сфор­ма­ци­је, ре­интер­пре­та­ци­је, про­дук­ци­је и 
раз­мје­не зна­че­ња из­ме­ђу ви­зу­ал­ног објек­та и чи­та­те­ља или 
про­ма­тра­ча. „Ка­ко ни­је­дан текст ни­је за­вр­ше­ни текст не­го 
се ње­го­ва тран­сфор­ма­ци­ја на­ста­вља, про­ду­жа­ва, умно­жа­ва, 
у тек­сту­ал­ном кре­та­њу од тек­ста до тек­ста”,32 по­пут са­мог 
ри­зо­ма, хи­пер­тек­сту­ал­ност је основ­но ору­ђе ко­јим умет­ник 
мо­ра вла­да­ти. Уз си­му­ла­ци­је он про­из­во­ди си­му­ла­кру­ме ко
ји иза­зи­ва­ју фан­та­зме. По­мо­ћу умет­но­сти, он уче­ству­је у 
из­град­њи хи­пер­ре­ал­но­сти. Не ру­ши илу­зи­је већ ства­ра има
ги­нар­ни свет. Као што би Кул­хас ре­као – жи­ви­мо по­пут жи
во­ти­ња, за­тво­ре­ни, у зо­о­ло­шком вр­ту, где „Сва­ки мо­ни­тор, 
сва­ки ТВ екран је суп­сти­ту­ци­ја за про­зор; ства­ран жи­вот се 
од­ви­ја уну­тра, док је сај­бер­спејс по­стао споља­шњи свет”.33

Ри­зом је, да­кле, мо­дел при­ка­зи­ва­ња све­та дру­га­чи­ји од мо­де
ла др­ве­та. Де­лез и Га­та­ри кре­ћу од раз­ли­ка из­ме­ђу ри­зо­мат
ског и раз­га­ра­на­тог ка­ко би се уо­чи­ло да су све ди­стинк­ци­је 
и хи­је­рар­хи­је ак­тив­не кре­а­ци­је, спо­соб­не за да­ље ди­стинк
ци­је и ар­ти­ку­ла­ци­је. На­спрам вер­ти­кал­них и ли­не­ар­них (ди
ја­хор­них) ве­за­, ри­зом при­ви­ле­гу­је хо­ри­зон­тал­не, тран­спро
стор­не (син­хро­не) ве­зе и ре­ла­ци­је. На­спрам хи­је­рар­хиј­ског, 
ри­зом при­ви­ле­гу­је анар­хич­но; на­спрам ста­тич­ног, ри­зом 
при­ви­ле­гу­је но­мад­ско; на­спрам те­ри­то­ри­ја­ли­зо­ва­ног, ри­зом 
при­ви­ле­гу­је де­те­ри­то­ри­ја­ли­зо­ва­но и ре­те­ри­то­ри­ја­ли­зо­ва­но, 
на­спрам је­дин­стве­ног и би­нар­ног, ри­зом при­ви­ле­гу­је ви­ше
стру­ко и мул­ти­пло; на­спрам при­ви­ле­го­ва­њу во­де­ћих на­у­ка, 
ри­зом при­ви­ле­гу­је ми­нор­не на­у­ке; од­но­сно на­спрам хо­мо
ге­ног, ри­зом при­ви­ле­гу­је хе­те­ро­ге­но. Ове раз­ли­ке за­сно­ва
не на ди­хо­то­ми­ја­ма, на­и­ме, не го­во­ре о би­нар­ној струк­ту­ри, 
већ о на­чи­ну кре­и­ра­ња плу­ра­ли­зма. 

Са освр­том на при­ме­ре да­те у прет­ход­ном тек­сту, као и са­ме 
прин­ци­пе и ка­рак­те­ри­сти­ке ри­зо­ма, мо­жда је нај­сли­ковитије 

31	Šu­va­ko­vić, M. nav. de­lo, str. 284.
32	Исто, стр. 263.
33	Ko­ol­ha­as, R. nav. de­lo, str. 189. 
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по­слу­жи­ти се Кул­ха­со­вим тек­стом Џанкспејс (Junk­spa­ce) ка
ко би се из­ву­као за­кљу­чак.

Умет­ност, ар­хи­тек­ту­ра и ди­зајн да­нас пред­ста­вља­ју остат­ке, 
от­пат­ке мо­дер­ни­зма, ко­ји је за циљ ну­дио уни­вер­зал­ност и 
пре­гршт на­уч­них до­стиг­ну­ћа.34 Узи­ма­мо ли за при­мер са
мо ар­хи­тек­ту­ру, уви­де­ће­мо да смо „са­гра­ди­ли ви­ше не­го све 
до­са­да­шње ге­не­ра­ци­је за­јед­но али ни при­бли­жно на истом 
ни­воу. Ми да­нас за со­бом не оста­вља­мо пи­ра­ми­де.” Да­на
шња ар­хи­тек­ту­ра, од­но­сно, ка­ко је Кул­хас на­зи­ва, Џанкспејс 
архитектура је „ин­ку­ба­тор ко­ји чи­не по­крет­не сте­пе­ни­це 
и си­стем за кли­ма­ти­за­ци­ју”.35 За­и­ста, ре­во­лу­ци­ју у ар­хи
тек­ту­ри чи­ни не­ви­дљи­ви па­чворк еле­ме­на­та по­пут си­сте­ма 
за кли­ма­ти­за­ци­ју, еска­ла­то­ра, про­тив­по­жар­них пр­ска­ли­ца, 
вен­ти­ла­ци­о­них си­сте­ма, ка­бло­ва… Згра­де Џанкспејса су на
зи­ва­ли мегаструктурама, али све су­пер­струк­ту­ре су са­мо
о­др­жи­ве, тре­ба­ло би да тра­ју веч­но, му­ти­ра­ју­ћи вре­ме­ном 
без ика­кве кон­тро­ле. Из­гле­да да су да­нас то без­су­пер­ла­тив
не струк­ту­ре, са­ста­вље­не од де­ли­ћа у по­тра­зи за око­сни­цом, 
окви­ром, обрас­цем или ша­бло­ном.

Окре­ни­мо се јав­ном про­сто­ру, по­пут ае­ро­дро­ма, ко­ји сам та
ко че­сто ко­ри­сти­ла за при­мер ри­зо­ма. Склон је кон­стант­ним 
ме­та­мор­фо­за­ма ка­ко би хи­је­рар­хиј­ски си­стем био за­ме­њен 
го­ми­ла­њем и аку­му­ла­ци­јом, а ком­по­зи­ци­ја до­пу­на­ма и до
да­ва­њи­ма, мул­ти­пли­ци­ра­њи­ма: „Ви­ше је ви­ше, ви­ше је још 
ви­ше”.36

Ове не­ар­ти­ку­ли­са­не раз­ли­чи­те це­ли­не, пар­чи­ћи, сла­га­ни 
јед­ни на дру­ге, пре­ко дру­гих, око дру­гих, ис­под дру­гих… но
ше­ни на­шом иде­јом ко­ја их це­мен­ти­ра у ме­та­морф­не фор­ме, 
це­па до­не­дав­но ко­ри­шће­ни и про­ве­ре­ни прин­цип је­дин­стве
ног и уни­вер­зал­ног мо­дер­ни­зма. Ае­ро­дром је не­ста­ни­ште, 
ме­сто про­то­ка љу­ди у раз­ли­чи­тим тех­нич­ким мо­да­ли­те­ти
ма, по­ве­за­них раз­ли­чи­тим, чак и не­спо­ји­вим, еле­мен­ти­ма, 
где по­пут прин­ци­па ри­зо­ма не по­сто­ји ме­ђу­за­ви­сност еле
ме­на­та већ по­ве­за­ност. У функ­ци­ји је цир­ку­ла­ци­је, кре­та­ња; 
де­фи­ни­са­них ула­за и из­ла­за, ко­ји пак на­ме­ћу фре­квен­ци­ју 
– мре­жни про­ток дуж хо­ри­зон­тал­них ли­ни­ја по­ве­зу­ју­ћи тач
ке уну­тар се­бе, сре­ди­не од­но­сно око­ли­не, као што то чи­ни 
и сам ри­зом. Ае­ро­дром је иде­а­лан при­мер ризоматич­но­сти 

34	У есе­ју Junk­spa­ce из 2001. го­ди­не Рем Кул­хас го­во­ри, из­ме­ђу оста­лог, и 
о сло­му про­грам­ске ше­ме мо­дер­ни­зма у ар­хи­тек­ту­ри, ко­ји је гра­дио и 
ди­зај­ни­рао про­сто­ре ко­ји су те­жи­ли да за­тво­ре ко­ри­сни­ке од­но­сно да их 
за­др­же што ду­же вре­ме­на у над­ре­а­ли­стич­ком про­сто­ру по­пут ае­ро­дро­ма 
(шо­пинг мо­ло­ва, ка­зи­на).

35	Ko­ol­ha­as, R. nav. de­lo, str. 175.
36	Исто, стр. 176.
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вре­ме­на, где је све по­ве­за­но вре­ме­ном – дола­ска/од­ла­ска, 
сле­та­ња/од­ле­та­ња. Ае­ро­дром је ри­зо­ма­тич­на, тран­сди­мен
зи­о­на, мул­ти­пла пло­ха, не­до­вр­ше­ног са­др­жа­ја и тек­ста, ко­ји 
се по­мо­ћу тран­сфор­ма­ци­ја на­ста­вља, про­ду­жа­ва, умно­жа­ва. 
По­мо­ћу си­му­ла­ци­је, про­из­во­ди си­му­ла­кру­ме ко­ји иза­зи­ва­ју 
фан­та­зме. 

Пост­мо­дер­на ар­хи­тек­ту­ра је ар­хи­тек­ту­ра ма­се. Про­сто­ри 
су по­ста­ли гран­ди­о­зни, не­са­гле­ди­ви, не­мер­љи­ви – ква­зи­па
ноп­тич­ки уни­вер­зу­ми ко­ји са­др­жај ме­ња­ју треп­та­јем на­шег 
ока про­из­во­де­ћи осе­ћај ди­со­ри­јен­та­ци­је. Про­сто­ри са сто
ли­ца­ма, фо­те­ља­ма, па чак и ка­у­чи­ма за од­мор, јед­но­став­но 
на­ме­ћу пи­та­ње да ли је та­кав про­стор за­мо­ран. 

Ри­зо­ма­тич­не тра­јек­то­ри­је се као та­кве не мо­гу за­пам­ти­ти, 
ме­мо­ри­са­ти, ма­пи­ра­ти. Са­др­жај је ди­на­ми­чан, али стаг­ни
ра, ре­ци­кли­ран је и мул­ти­пли­ци­ран.37 По­стре­во­лу­ци­о­нар­на 
ар­хи­тек­ту­ра по­ве­зу­је не­спо­ји­во: ка­ме­но до­ба са све­мир­ским 
и про­стор­ним; за­до­вољ­ство и ре­ли­ги­ју; нео­н пред­ста­вља и 
ста­ро и но­во. Уме­сто да ства­ра­мо но­ве про­сто­ре, ми ма­ни
пу­ли­ше­мо ства­ра­ју­ћи увек је­дин­стве­не, не­пред­ви­ди­ве, али 
по­зна­те про­сто­ре без ау­то­ри­те­та. Мре­жа без па­у­ка, у ко­јој је 
сва­ка тра­јек­то­ри­ја не­за­у­ста­вљи­ва, не­у­ни­шти­ва. „Џанк­спејс 
је по­стег­зи­стен­ци­ја­лан јер нас чи­ни не­си­гур­ним где смо, 
до­во­ди у пи­та­ње где смо се упу­ти­ли и пре­и­спи­ту­је где смо 
би­ли”.38 Умет­ност, ар­хи­тек­ту­ра и ди­зајн по­сма­тра­ни кроз 
кон­цепт ри­зо­ма по­ста­ју ’же­ле­ће ма­ши­не’,39 ме­ста про­дук
ци­је и ин­те­ре­са јер „Џанк­спејс про­мо­ви­ше ау­ре брен­до­ва 
вир­ту­ел­но кон­зу­мент­ско но­мад­ско дру­штво”.40 За Де­ле­за и 
Га­та­ри­ја сва­ка ма­ши­на је ма­ши­на по­ве­за­на са дру­гом ма
ши­ном, она је сам ток или про­дук­ци­ја то­ка. Ме­ђу­тим, да
нас су ти то­ко­ви пр­вен­стве­но пра­ће­ни ло­ги­ком тр­жи­шта и 
еко­но­ми­је, јер се на­сто­ји дру­га­чи­јем мо­де­лу ко­ји по­тен­ци­ра 
гло­кал­на зна­ња, за­сно­ва­на на прин­ци­пи­ма си­му­ла­ци­ја, хи
пер­тек­сту­ал­но­сти, си­му­ла­кру­ма. У та­квом мо­де­лу је са­др
жа­на ло­ги­ка да се уки­не сва­ки те­мељ, да се ’по­ни­ште крај 
и по­че­так’.

Умет­ност, ар­хи­тек­ту­ра и ди­зајн мо­ра­ју би­ти ацен­трич­ни, не
хи­је­рар­хи­зо­ва­ни, нео­зна­ча­ва­ју­ћи си­сте­ми, не структуралне 

37	Исто, стр. 178.
38	Исто, стр. 182.
39	Тер­мин ма­ши­не же­ље или пак же­ле­ће ма­ши­не про­и­за­шао је из радикaлне 

кри­ти­ке Фрој­до­ве пси­хо­а­на­ли­зе. Де­лез и Га­та­ри, на­и­ме, по­ве­зу­ју пси
хич­ку ре­пре­си­ју са со­ци­јал­ном ре­пре­си­јом и от­кри­ва­ју ре­во­лу­ци­о­нар­ни 
ква­ли­тет же­ље. За њих же­ља се не иден­ти­фи­ку­је са Еди­по­вим не­до­стат
ком, за­ко­ном, озна­чи­те­љем, не­го пре са про­дук­ци­јом, са же­ле­ћом про
дук­ци­јом у со­ци­јал­ном по­љу.

40	Ko­ol­ha­as, R., Mau B. and We, H. nav. de­lo, str. 177.
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фор­ме са ге­не­тич­ком осом не­го су­прот­но – ’апа­ра­лел­на ево
лу­ци­ја’, ве­чи­то но­ви кру­го­ви, са но­вим тач­ка­ма из­ван гра
ни­ца и у дру­гим прав­ци­ма. Би­ва­ње у ’сре­ди­ни’, тј. би­ти из
ме­ђу41 не пред­ста­вља про­сеч­ност, већ су­прот­но ме­сто, где 
ства­ри хва­та­ју сво­ју бр­зи­ну. У пи­та­њу је стру­ја без по­чет­ка 
или кра­ја, ко­ја ру­ши сво­је бе­де­ме и хва­та бр­зи­ну у сре­дини.42 

Ми­слим да су прин­ци­пи ри­зо­ма ла­ко при­ме­њи­ви на да­на
шњи свет, на­ше окру­же­ње, при­ро­ду жи­во­та уоп­ште. Чи­ни се 
да смо и са­ми ри­зо­ма­тич­ни – ка­та­кад смо у ста­њу да по­ве­же
мо и не­спо­ји­во; иа­ко смо је­дин­стве­ни – ми смо са­ста­вље­ни 
од мно­гих пло­ха, где се кроз кон­стант­ни флукс (чак и ка­да 
ми­ру­је­мо и спа­ва­мо, свет на­ста­вља да се кре­ће) упркос ло
мо­ви­ма (мен­тал­ним и фи­зич­ким) на­ста­вља­мо да­ље, ме­ња
мо, адап­ти­ра­мо, мул­ти­пли­ци­ра­мо; кре­ће­мо се по­пут но­ма­да 
ства­ра­ју­ћи про­ла­зне те­ри­то­ри­је де­те­ри­то­ри­ја­ли­зо­ва­ни­ма, 
пре­тва­ра­ју­ћи не­ка­да­шњу тра­ди­ци­ју, исто­ри­ју, про­шлост у 
глат­ки про­стор не­и­ме­но­ва­ног, де­пер­со­на­ли­зо­ва­ног ка­ко би 
над­гр­ди­ли и мул­ти­пли­ци­ра­ли тра­јек­то­ри­је ко­је се пре­пли
ћу у бес­крај. При­ме­ње­ни на жи­вот, са ла­ко­ћом до­жи­вља­ва­ју 
ме­та­мор­фо­зу и на све оста­ло што нас окру­жу­је – а на­ро­чи­то 
на умет­ност, ар­хи­тек­ту­ру и ди­зајн.
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Abstract

The author deals with the rhizome concept in art, design and architecture 
pointing to the fact that these disciplines are a combination of esthetic, 
psychological and political differences which are constantly exposed 
to complex interactions. The rhyzome concept fits into the Postmodern 
where all dots connect, where there is no more growth and everything 
relates to anything. The division into reality (of the world), the 
representation (books) and the subjectivity (author) no longer exists. 
The idea of the rhizoma connects with  the Rem Koolhaas’s narrative 
on the modern city of  Junkspace, which is compared to a postmodern 

airport space, refering to its architectural  and spatial features. 
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